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Luisa Montalto
che dipinge bambine
in realta poco
«compiacenti»,
ispirandosi

alle stampe antiche

e ai disegni sui kimono
di un Sol Levante
immaginario

Manuela De Leonardis Roma

kimono fanno da sfondo. Kimo-
no antichi e moderni, memorna
¢ proiezione della percezione
di un Giappone passato e pre-
sente. Il grande fascino per questo
piccolo paese che sembra diun aliro
pianeta ¢ decisamente inossidabile.
Lo sa bene Luisa Montalto (1974, vi-
ve a Roma) che al Giappone - 0 me-
glio ad un'estetica giapponesizzante
-si ispira quando traccia su carta chi-
na e pennello, prediligendo I'acrilico
guando dipinge su tela, silhouette
femminili su sfondi piatti. Ne & altret-
tanto consapevole Gloria Gobbi, che
¢i ospita in un angolo.del suo Atelier
in via di Monserrato. Anni fa, a Mila-
no, il suo & stato uno dei primi nego-
zi giapponesi. Era l'era del manga,
ma lei ha sempre preferito la morbi-
dezza dei tessuti, il loro profumo
d-altri tempi, I'emozione cromatica
¢ la pregnanza simbolica dei motivi.
Da oltre quindici anni, periodica-
mente tomna in Giappone proprio
per recuperare quei pexi straordina-
ri che fanno parte della sua collezio-
ne (tra i pit antichi, un kimono da sa-
murai in lino del XV1I secolo). Il suo
atelier & sempre stato aperto, poi, a
mostre temporanee come quella del-
le ‘incisioni erotiche giapponesi,
shunga; le creazioni di Chiara Pizzi-
nato, stilista trevigiana che procede
per contaminazioni oriente/occiden-
te o anche i kimono di un artista e co-
stumista austriaco, Wolf Dieter
Pfaundler. In occasione della Noite
Bianca (8-29 settembre) saranno le
geishe dipinte da Luisa Montalto a
dialogare con kimono, obi, haori.

Partiamo da questo amore per il
Giappone...

Forse, essendo una figlia degli an-
ni Ottanta, mi sono fatta bombarda-
re dai cartoon giapponesi. Da adole-
scente, ho attraversato la fase dell'in-
fatuazione per le filosofie orientali.
Col tempo ho scoperto il fascino per
Vestetica orientale e quando mi so-
no dedicata a tempo pieno al lavoro
di disegnatrice mi sono resa conto
che, al di la di quello che mi veniva
commissionato, nel mio privato cio
che prediligevo veniva proprio dal
Giappone. Non tanto i motivi dei tes-
suti visti anche sui libri, le fotografie
del Giappone - non avendolo mai vi-
sitato fino ad ora - o le varie iconolo-
gie dei kanji, le calligrafie...

All'inizio sono partita dalla lettera-
tura, Murakami Hamki, Ishihara
Shintard, Kawabata Yasunari. Den-
tre di me si sono creati una serie di ri-
ferimenti che, man mano, hanno (ro-
vato una conferma.

Una geisha per amica

dal Giappone virtuale

Per la tesi di laurea in cinema,
nel 1992, lei scelse una regista giap-
ponese, Naomi Kawase.

Di questa esperienza mi & rimasto
il sistema di sintesi. Naomi Kawase
utilizza un soffermarsi interminabile
sugli oggetti. Pub sembrare quasi ri-
dondante, ad esempio venti, trenta
minuti di vento che accarezza i prati
fioriti... In realta, la sua & una visione
essenziale. Essendo tutto li, concen-
trato, non ¢'¢ pii: bisogno di raccon-
tare le migliaia di altre cose che fan-
no parte del contesto (nel caso di
Kawase la relazione con la nonna, al
centro della sua poetica). Mi piaccio-
no molto anche i film di Takeshi Kita-
no e Shindo Kaze. Quanio agli artisti
con cui ho trovato delle affinita - Yo-
shitomo Nara, Aya Takano, Tadahi-
ro Uesugi, Makiko Kudo, Mariko Mo-
ri... - malgrado sembrino carichi di
particolari, in realtd, sono essenziali.
Dicono le cose in maniera direita. In
fonde, anche io amo descrivermi co-
IMe una persona estremamente sem-
plice. Mi basterebbe mangiare, dor-
mire e innamorarmi per essere sod-
disfatta di quello cha faccio nella vi-

ta.
Parliamo, comungue, del Giap-
pone contemporaneo, mai di quel-
lo antico.

Mon credo che riuscird facilmente
ad entrare in una cultura cosl impor-
tante e, allo stesso tempo, distante
dalla nostra per poterne parlare con
cognizione di causa, Non parlo nean-
che la lingua. Il mio & un rubare del-
le sensazioni. In particolare nel lavo-
ro di pittura e disegno raccolgo stere-
otipi dell’estetica giappenese, per-
ché sono un‘occidentale che ama il
Giappone in modo molto istintivo,
incantato e anche ingenuo.

Uno dei motivi della sua arte ri-
correnti & la geisha...

Ritraggo le geishe perché sono af-
fascinanti e funzionano bene sui fon-
di piatti che prediligo. Quando cerco
un disegno «extra-ordinarios dipin-
g0 sempre una me stessa vestita da
geisha. Un'altra componente del
mio lavoro & I'arte pop, nel senso pii
popolare del termine. Utilizzo un lin-
guaggio semplice perché mi piace il
tipo di immediatezza che lascial'im-
magine. La commistione tra pop e ri-

ferimenti estetici giapponesi non &
assolutamente originale, se non fos-
se per il fatto che sono italiana. In
Giappone ¢i sono alcuni artisti che
lavorano in questa direzione; primo
fra tutti & Yoshitomo Nara, una delle
mie fonti di ispirazione, che dipinge
delle «bambocciones dalla tests
enorme e dall’aria cattivissima con
color piatti e dei contrasti che fanne
uscire fuori il disegno dalla tela.

Ha citato anche Aya Takano...

Perd non per il lavoro delle geishe
Aya Takano & forse I'artista che trove
piti vicina ame. Pubblica quasi eschy
sivamente dei diar disegnati, dise
gni piuttosto maldestri eseguiti cor
varie tecniche che raffigurano se stes'
sa in varie pose, L'acquarello & date
grossolanamente, Disegni spontang
e comunicativi.

Quando inizia il suo percorso ar
tistico?

Sono autbdidatta, disegno da semy
pre. A otto gnni ho iniziato a dempi
re quaderni con storie a fumetti ch¢
scrivevano le mie compagne di clas
se, io le illustravo all'infinito. A
vent'anni - allora vivevo con la mi}




famiglia a Latina - volevo fare la bal-
lerina. Ero accanita. E stata la saggez-
za della mia insegnante-coreografa
a salvarmi. Dopo cinque anni mi ha
allontanato da quel mondo, dicendo-
mi che non avevo alcun talento per
la danza. Ferita nell'amor proprio de-
cisi di trasferirmi a Roma per termi-
nare |'universita e iniziai a disegna-
Ie.

Per vivere, lei fa l'illustratrice a
tempo pieno...

Gli anni a segtiire sono stati quasi
tutti dedicati all'organizzazione di
eventi che avevano a che fare con il
fumetto e il disegno indipendente.
In particolare, negli anni 90, a Mila-
no c'era un happening underground
molto bello e partecipato. Sulla scia
di quell’'evento a Roma organizzava-
mo eventi, mostre-mercato, finché
non ho deciso di dedicarmi alle mie
piccole storie a fumetti - una serie di
pensieri, come un diario personale il-
lustrato - che ho pubblicato su foto-
copie che distribuivo in quelle occa-
sioni. Due anni fa ho trovato un
agente che mi ha risollevato dalla si-
tuazione di dilettantismo, spingen-
domi al confronto con il mercato in-
ternazionale della stampa, soprattut-
to scolastica. I mio stile illustrativo,
infatti, sembra adeguato al mercato
adolescenziale. Lavoro molto con le
riviste per teenager. L'unico sfogo
che ho per sfuggire alla routine - &
un mestiere meraviglioso si, ma an-
che frustrante perché non sono pil
una adolescente - & la pittura, che &
diventata la mia espressione piu per-
sonale.

Che situazione c'¢ in Italia nel
campo del fumetto e del disegno il-
lustrato?

Il fumetto glapponese, come del
resto quello francese, & serio. E un ve-
ro romanzo illustrato, con un livello
molto alto di narrazione e disegno. 1l
fumetto italiano & ancora un poe’ in-
dietro, malgrado ci siano ottime ca-
se editrici, come Coconino di Bolo-
gna, a distribuzione internazionale.
Per lo pit si tratta, pero, di autopro-
duzioni che non si possono definire
veri e propri investimenti editoriali.

(' anche da dire, perd, che gli au-
tori italiani cominciano ad essere tra-
dotti in Francia, come Gipi e Igort.
Personalmente rimango legata al fu-
metto indipendente, ma e molto di
nicchia e poco considerato nell'uni-
verso dell'arte. Quest'anno, per la
prima volta, ¢'era un fumetto alla
Biennale di Venezia!

Parla forse di «Une éternité a
Tanger» di Eyoum Ngangué e Fau-
stin Titi?

Nonostante 'intenzione sia nobi-
le, perché si tratta di un fumetto e
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per di piu africano, non penso che
sia un lamrn di qualita.

Tra le sue geishe ce n’e¢ una che
dice «Il sushi mi fa schifon...

F sempre una mia autorappresen-
tazione. 11 sushi mi disgusta davvero,
malgrado mi sforzi di farmi piacere
tutto quello che viene dal Giappone.
Non riesco proprio a mangiarlo.

Ci sono alire cose che non le piac-
ciono del Giappone?

Forse il sistemna sociale che si rac-
conta provenga dal forte tradizionali-
smo che la cultura giapponese per-
petra, Lo sciovinismo di fondo, il ma-
schilismo. Proprio perché il luogo co-
mune che arriva in occidente e quel-
lo di questo forte maschilismo, mi di-
verto a dipingere geishe che, dietro
un'estetica compiacente, sono an-
che provocatorie.

Ha parlato di pop art, ma ci sono
altri referenﬂ arﬂsﬂci nel suo lam-
ro?

Ce ne sono parecchi, nonostante
non abbiano un collegamento diret-
to con quello che faccio, In questo
momento, sono innamorata di Tra-
cey Emin (che rappresenta I'Inghil-
terra alla Biennale di Venezia, ndr),
malgrado sia cosi alla moda e facile
daamare, proprio per il suo modo di
comunicare diretto, emotivo. Allo
stesso modo, piu brutalmente, sano
attratta da Rachel Whiteread, I'arti-
sta che riempie i suoi spazi quotidia-
ni con il cemento. Mi piace anche il
lavoro di Jenny Seville.

Sull’avambraccio sinistro ha un
tatuaggio in stile giapponese. Che
storia c’e dietro?

E un regalo di laurea, o meglio
una specie di scambio. Nel periodo
in cui lavoravo alla mia tesi di laurea
che, come dicevo, & st Naomi Kawa-
se, ho conesciuto qui a Roma un ta-
tuatore di nome Vladimiro, detto Via-
di. Lui, oltre che ispirarsi - come mol-
ti del suo campo - ai tatuaggi giappo-
nesi che hanno una tradizione mille-
naria, € un vero appassionato di
stampe giapponesi antiche.

Le mie geishe gli sono piaciute
molto, cosi subito dopo la laurea, mi
ha fatto il tatuaggio e io ho dipinto
per lui una geisha che & appesa nel
suo studio. Il motivo e quello del ra-
mo di ciliegio che & la forma di rina-
scita, la pnmavera Volevo che que-
sto tatuaggio losse proprio l'emble-
ma di un nuovo periodo, ma anche
che non fosse esteticamente ricono-
scibile, cosi abbiamo sperimentato,
dlbegnmduln insieme. Mi piaceva
l'idea di riportare su pelle la sensa-
zione di antico delle stampe giappo-
nesi, la loro opacita, immagini che

sembrano uscire da una grana di
nebbia o di sabbia.




